MATERIALES DE PINTURA
                                   Lic.: Graciela Masia.
Son los medios a través de los cuales el artista plasma su preciada visión. Aquello que tamizan sus ojos y procesa su poesía a través de su habilidad manual.

Con frecuencia nos llama un futuro comprador de arte para diagnosticar sobre las disfunciones que presentan obras bellísimas de factura reciente y nos enfrentamos a problemas ocasionados por la inadecuada interacción de los materiales empleados. Y como el problema se repite con carácter epidémico, es tiempo de cuestionarse seriamente sobre la formación técnica de nuestros plásticos. ¿Cumple realmente su cometido?
Afortunadamente cada vez con mayor frecuencia se “ invierte “en arte, pero la preocupación de adquiriente por el “ estado físico” de la obra, es cada vez más presionante. Y es entendible.

Se escucha con frecuencia que el interés del artista plástico es que los productos sean “ importados “ y bajo esta exigencia se cree llenar todo el vacío que provoca el profundo desconocimiento de cada uno de los elementos que usan y el por qué los usan. Y una vez que lo usaron ignoran qué interacción tendrán con el medio que los circunda.

Realmente se conoce un textil, y por qué ò cuando debe utilizarse un soporte rígido?. Por què lleva una capa de imprimación?. Es lo mismo preparar una tela para recibir pintura al óleo que para trabajar con acrílicos?. Cual es la función del médium?. Por què se lo integra con la pintura? Con respecto a los colores que se utilizan, se sabe cuales son los pigmentos estables y cuales no?
Se tiene conciencia que hay colores que no deben ser mezclados entre sí, porque se interaccionan y la resultante es un hibrido marrón en tiempo relativamente corto.

Con respecto a la protección de la pintura, debe colocarse el barniz cuando la capa pictórica está seca y estable, y el tipo de barniz debe ser seleccionado según la función que queremos que cumpla.

La mezcla indiscriminada de  productos origen disímil crea sistemas de fuerzas que actúan aisladamente, produciendo faltas de adhesión entre capas o interrumpiendo la cohesión de un filmògeno, con la consiguiente pérdida de parte de la obra.
Lamentablemente la falta de un público consumidor exigente e informado hace que por ejemplo, las telas para pintar en el mercado sean exclusivamente de algodón… una de las fibras textiles de pobre comportamiento como soporte artístico, produciendo por fuerza alteraciones en la capa pictórica.

Y si hablamos de los soportes rígidos, los que màs se expenden son los entelados en algodón, de una calidad regular que posee bajo costo y elevado índice de acidez. Acidez que “ respira “ la obra favorecida por el amor al agua que posee la fibra de algodón, todo esto  sin contar con la degradación “ perse “, que agregan algunos adhesivos, utilizados en el proceso de montaje.

Resultan prácticamente desconocidos otros soportes rígidos inertes, de poco peso y gran resistencia, que están siendo utilizados con buen resultado. O simples cartones preparados, pero libres de ácido.

Y finalmente nos preocupamos por que la obra una vez terminada tenga un marco digno de ella, y una vez elegido, se la atraviesa con clavos, cuya eficiencia para sostener pareciera estar en directa relación con el largo y su capacidad para oxidarse, haciendo lo propio con la sujeción de las telas al bastidor, sostenidas aún hoy, por innumeras tachuelas que dilatadas por una temprana oxidación dañan la madera y deshacen el textil.
Es de desear que se tome conciencia de la buena estructura que debe tener una obra de arte que se adquiere para ser admirada durante mucho tiempo, ya que son cada vez más frecuentes los problemas judiciales. Como sucediera hace tiempo, un artista plástico fue llevado ante los estrados por una conocida galería que debió reparar a los compradores por las obras expuestas y vendidas. Hacía solo 60 días que las obras habían sido adquiridas y se desintegraron ante la desesperación de sus nuevos dueños.

